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Tradyga, prede wsgystkim tradyga,
bo w niej thwiq najcenniejsze wartosci i umacnia
sig digki niej regionalna togsamosi. Ciesgymy
sig, Ze w nasgym kraju i w wojewodtwie
podejmowane  sq takie inicjatywy, jak
Ogdinopolski Festiwal Zespolow Artystyeznych
Wi Polskzej.

W ostatni weekend czerwea Kielce, jug:
po rag diewiqty, wypelniq si¢ muykq i taricen:
Iudowym. Wielka wrazliwosc i serce do folklorn
kolejny raz zawitajq  do Swigtokryskiego.
W jednym miejscu i cgasie zapregentuja sie
ludzie 3 cale Polski, zajmujqcy sie
promowaniem roxwopn kultury ludowej. Jako ~
region, bardzo chetnie wlqcgamy si¢ do ndziatu /\M 7
w tych corocznych spotkaniach, pregentujac W dam Jarubas

projekty realizowane 1w wojewddztwie k»ii Marszalek
Swigtokrgyskim — a mamy pryecied czym sig  NORVHztwa Swigtokrzyskiego
pochwalic.

Serdecznie witamy i poxdrawiamy ws3ystkich ucestnikdw festiwaln.
Dziekujenry, e przyjeliscie zaproszenie do naszego regionu. |Jednocesnie
pragniemy wyragié wdzieeznosé, e dzieki
Paristwn bedziemy mieli okazje do  podzi-
wiania tradycyjnych taricéw Iudowych,
charakterystyeznych dla  rignych  regionow
Polski. 'To prawdziva uczta dla mifosnikdw
Jolkloru, bowiem te niezwykle wystepy beda
wykonywane pry  akompaniamencie kapel
Indowych, grajacych na tradycyjnych, c3esto
unikalnych instrumentach.

Jestesmy  prekonant, e tegorocny
IX Ogdlnopolski Festiwal Zespoliw
Artystyeznych Wi Polskief prgyegyni sie do
pielegnagji dziedzictwa regionalnego, polacgy
migjscowq Spotecznosé i Inakomicie integruje
miesgRaricow wokdt kultury lndowej.

Zyezymy Pasistwn, aby te wyjatkowe
dni obcowania 3 kulturq lndowq dostarczyty
Pigtr Zoladek wielu wspaniatych i niexapomnianych wragen.

Czlonelf Zarzadu
Wojewo6dztwa Swigtokrzyskiego




) Jacek Jackowski
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Zaklad Muzykologii

Zbiory Fonograficzne ISPAN

Polska muzyka ludowa i jej wspélczesne problemy
Przyczynek do dyskusji nad wspolczesna kondycja muzyki tradycyjnej

Od pewnego czasu, zwlaszcza na przestrzeni kilku ostatnich lat, z radoscia
obserwuj¢ postepujaca pozytywna zmiane w nastawieniu — zwlaszcza mlodego
pokolenia Polakéw — do rodzimej muzyki ludowej (folkloru muzycznego, muzyki
tradycyjnej) 1 tradycyjnej kultury w ogdle. Czy to teza na wyrost, czy tylko
subiektywne odczucie etnhomuzykologa, ktory obcuje niemal na co dzied z réznymi
przejawami tradycji muzycznych i nie jest w stanie sformulowaé obiektywnego
sadu? Cho¢ w miejsce okreslenia ,,polska muzyka ludowa”, ktore dzis czesciej
kojarzy si¢ takze z folkloryzmem (obarczone jest zatem wspomnieniami minionego
ustroju), coraz czesciej stosowany jest bardziej adekwatny i precyzyjny termin
(czy tez eufemizm?) ,,polska muzyka tradycyjna”, wydaje si¢, iz mlode pokolenie,
dla ktérego peerelowskie skojarzenia sa juz tylko trescia kart historii, postrzega owa
cze$¢ kultury (funkcjonujaca we wspolczesnosci w réznych odmianach) w sposob
$wiezy, ozywczy 1 wolny od powyzszych konotacji. We wspolczesnym dyskursie
o muzyce ludowej dostrzegamy wiele réznorodnych i czesto rozbieznych stanowisk,
sadow, opinii, przewidywan i przypuszczen. W tak niewielkim, wydawaloby sie,
obszarze kultury narodowej, niczym w tyglu — zwlaszcza w Roku Oskara Kolberga
— wrze mieszanina réznych, czesto goracych, emocjonalnych postaw. Znamienny
tytul stynnego zbioru prac Jadwigi 1 Mariana Sobieskich Polska muzgyka ludowa i je
probleny mozemy sparafrazowac obecnie rowniez jako okreslenie problematycznego
stanu czy kondycji tego rodzaju tworczosci 1 spuscizny kulturowej. Czy dzisiejszy
kalejdoskop zintensyfikowanych postaw i opinii wobec muzyki ludowej jest
wspolczesnie jej gléwnym problemem? Czy sytuacja ta jest zupelnie nowa jakby sie
wydawalo wielu glosicielom arbitralnych pogladéw oraz odkrywcom i obroicom
jedynej stusznej i ,,czystej” tradycji?’ A moze wlasnie taka mnogos¢ podejsé nadaje
jej rytmu i zywotnosci, tchnie w nig nows site, podtrzyma i w efekcie wytworzy nurt
cickawy, interesujacy, atrakcyjny, a przede wszystkim identyfikowany z rodzima
kultura i narodowa tradycjar?

Wspdlczesne postawy w stosunku do rodzimych muzycznych tradycji
ludowych a jednoczesnie obszary ich funkcjonowania mozna ujac
w 3 podstawowe punkty:

1 Wspomniana juz Jadwiga Sobieska w 1982 r., oceniajac pozytywnie éwezesna sytuacje folkloru, napisata: ,,Folklor,
jako dziedzictwo kulturowe i tworzywo muzyczne, z cala intensywnoscia wkracza w kulture muzyczna kraju. Nie tylko
u nas, ale w calym cywilizowanym swiecie zapanowal kult oryginalu folklorystycznego, oczarowanie tzw. autentykiem
ludowym. Elementy folkloru wykorzystuje nasza wspolczesna tworczosé kompozytorska (m.in. ostatnio w sferze
brzmieniowych waloréw instrumentéw ludowych), szeroko eksploatuje sie i trawestuje folklor w muzyce popularnej,
rozrywkowej, w estradowej piosence, najrézniejsze formy przybiera folklorystyczne tworzywo muzyczne w amatorskim
ruchu artystycznym, tak dzi§ powszechnym i aktywnym” (J. Sobieska: Polski folklor muzyezny, cz. 1. Materiaty do nanczania.
Warszawa 1982: 5). Obecnie wiclu entuzjastéw ,,odkrywa nienaruszone, dziewicze” poklady folkloru i wykonawcow,
a tworzac i promujac wlasne — skadinad niekiedy imponujace i niezwykle cenne — kolekeje, dezawuuja jednoczesnie
te istniejace wezesniej. Warto pamieta¢ jednak o bibliotekach i archiwach oraz o rzeszach dokumentalistow.
Dokumentacje¢ nagraniowa autentycznego i nieprzetworzonego folkloru muzycznego rozpoczeli w Polsce indywidualni



1. Przejawy zywej, autentycznej ludowej tradycji muzycznej. Sa to
wszelkie przejawy zywej tradycji, ktora konstytuuje si¢ w ramach autentycznych,
a wigc nieinscenizowanych czy sztucznie wywolywanych sytuacji, zwyczajéw lub
obrzedéw. Zachowuje ona zatem m.in. takie podstawowe elementy jak: ustny,
pamigciowy i pokoleniowy przekaz, funkcjonowanie w ramach okreslonego, wcigz
kultywowanego 1 zrozumialego w danej grupie czy wspolnocie zwyczaju badz
obrzedu (spoiwo spoleczne), wariantowos¢, sposob wyrazenia ekspresji wspolnot
lokalnych. Przykladem wspolczesnej zywej tradycji moze by¢ wiele przejawdw
ludowej poboznosci katolickiej (cho¢ nie nalezy zapomina¢ o zywotnej tradycji
protestantéw czy prawostawnych), chocby kultywowane jeszcze na duza skale np.
nabozenstwa majowe przy krzyzach i kapliczkach polaczone ze $piewaniem piesni
o tematyce religijnej (zwlaszcza maryjnej), ktére nie naleza do repertuaru
wykonywanego podczas liturgii koscielnej, a ich dystrybucja w zakresie
melodycznym jest ustna (zapisy tekstow funkcjonuja zwykle w odpisach
zeszytowych). Znaczna cz¢$¢ tego repertuaru, zwlaszcza o mtodszej proweniencji
(piesni peregrynacyjne, tzw. ,,za obrazem”, ,,za figurka”), juz dzis jest tworczoscia
anonimowa. Innymi przejawami zywej, cho¢ powoli zanikajacej, ludowej tradycji
nabozno-muzycznej moga by¢ np. $piewy wykonywane przy Grobie Parniskim,
$piewy przy zmarlym (zwane w niektorych regionach ,,pustymi” lub , szarymi
nocami”), obchodzenie granic pdl ze $piewem, instrumentami i narzedziami
muzycznymi, sygnaly adwentowe na ligawkach etc. Nalezy podkresli¢, ze trwatymi
elementami owej zywej tradycji sa jej kontekst 1 funkcja, warstwa repertuarowa zas
podlega dos¢ powolnym, ale jednak zauwazalnym zmianom, cho¢ wydaje sie,
iz trzon dawnego (np. XVIII-, XIX-w:) repertuaru w wigkszosci przypadkéw
stanowi constans. Cho¢ nadal przewage wsrod uczestnikéw stanowi starsza generacja,
dostrzegalny jest — zwlaszcza podczas majéwek — udzial mlodziezy. Przejawy
tradycyjnego repertuaru i kontekstu muzykowania sa zywe w przekazie
pokoleniowym wielu rodzin muzykanckich, zwlaszcza z Podhala, Wielkopolski,
ale 1z Podkarpacia czy z Suwalszczyzny. Do oryginalnej i zywej tradycji — ze wzgledu
na autentyczny kontekst — zaliczylbym réwniez imprezy taneczne stanowiace
tu rodzaj sceny alternatywnej, odbywajace si¢ np. w Klubie Festiwalowym
w Kazimierzu nad Wista lub w innych okolicznosciach, np. podczas przegladéw
w Przysusze. Bez wzgledu na to, czy do tafica graja mlodzi czy starsi muzycy, i czy
tanicza mniej lub bardziej wprawni tancerze, sytuacja taka jest autentyczna, a zaliczy¢
ja mozemy do zywej tradycji ludowej ze wzgledu na charakter repertuaru — grane
1 tanczone sa bowiem gléwnie tanice tradycyjne oraz w uzyciu jest oryginalne
instrumentarium.’ Jedynym przejawem wspolczesnego zatarcia granic regionalnych

naukowcey juz na poczatku XX w. Owczesni muzykolodzy, np. prof. Adolf Chybiiski, byli tez oredownikami idei
utrwalania oryginalnego $piewu i muzyki ludowej w nagraniach. Dzigki nim powstaly w okresie miedzywojennym
imponujace zbiory nagran wiejskiej muzyki — takiej, jakiej zapewne mégt stucha¢ Kolberg, Zbiory te, niestety, przepadty
podczas wojny. Muzykolodzy byli pierwszymi, ktérzy tuz po wojnie, w 1945 r., w ekstremalnie trudnych warunkach
rozpoczeli odtwarzanie utraconych kolekeji nagran. Ich idee i zaangazowanie doprowadzity w 1950 r. do rozpoczecia
zorganizowanej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego, a po jej zakoficzeniu kontynuowano —w wielu osrodkach, z PAN
na czele, dokumentacje, takze przy pomocy kamery. Obecnie nagrania te sa publikowane réwniez na plytach w serii
wydawanej przez Instytut Sztuki PAN. Etnomuzykolodzy z PAN juz w latach 70. na antenie Polskiego Radia
propagowali autentyczny folklor muzyczny z tych zbioréw, prezentujac nagrania np. kapeli stynnych Metéw czy nagrania
z Bieszczad.

2 Mozna dyskutowa¢ w tym miejscu nad elementami wyznaczajacymi granice owego autentyzmu. Sadze, ze sa one
trudne do scistego okreslenia i zaleza od wzajemnych proporcji ,,rodzimosci” zaréwno repertuaru, jak i tafica oraz
instrumentarium.




jest fakt, iz na jednej tego typu potancowce (zwlaszcza w Kazimierzu) moze
wystapi¢ repertuar np. rzeszowski i mazowiecki. Zmieniaja si¢ tez i kapele.
Ow ponadregionalny charakter jest chyba jednak znakiem czasu i przemian, a proces
ten zachodzil i dawniej (muzykanci importowali przeciez czasem podsluchany
gdzie§ dalej repertuar, podobnie jak do kapel trafialy nowe instrumenty
o proweniencji nieludowej z czasem utrwalaly si¢, jako ich staly element), cho¢
w mniej dostrzegalnym zakresie.

2. Folklor muzyczny na scenie. Rozpatrujac — z koniecznosci skrotowo — to
nie nowe juz zjawisko, nalezy si¢ zastanowic, czy jest to sytuacja nieautentyczna, czy
tez nowa forma funkcjonowania tradycyjnego repertuaru pie§niowego, muzycznego
i tanecznego. Czy mozna tu mowi¢ o kontynuacji tradycji w prostej linii, czy tez
o zupelnie nowych miejscach funkcjonowania folkloru muzycznego, gdzie
szczegoblnie istotny staje si¢ aspekt estetyczny, a uzytkowy schodzi na dalszy plan
(scena, koncert, festiwal, przeglad, media). Rosnacemu radykalnemu sprzeciwowi
niektérych $rodowisk wobec sytuacji scenicznych, aranzowanych i inscenizo-
wanych, mozna przeciwstawi¢ postawe samych twoércéow ludowych, zwlaszcza
starszej generacji. Wielu z nich chce wystgpowac na przegladach i festiwalach,
bowiem jest to dla nich nobilitacja 1 kontynuacja dawniejszej aktywnosci muzycznej
(np. na weselach), okazja do bycia docenionym i ocenionym, zaréwno przez
publicznos¢, jak i przez komisje (dawniej najlepsi muzykanci weryfikowali swoje
umiejetnosci w konfrontacji z grupa gosci weselnych i gospodarzy wesela
— w opowiadaniach muzykéw przewijaja si¢ watki umiejetnosci, wymagajacych
gosci, $piewakdw, tancerzy, spontanicznego aplauzu, sporadycznie nawet 1 grézb
1 straszenia ewentualnymi sankcjami; scena bylaby tu odpowiednikiem
podwyzszenia dla muzykéw). Cecha zblizajaca t¢ pozornie nieautentyczng sytuacje
do oryginalnego $rodowiska funkcjonowania folkloru muzycznego sa czeste
i spontaniczne reakcje publicznosdci, ktéra tanczy do muzyki prezentowanej
na scenie. Wskazuje to (od dawna) na konieczno$¢ nie tyle zmiany, ile rozszerzenia
formuly prezentacji scenicznej kapel o mozliwos¢ grania ,,pod noge”. Na ten brak,
znacznie wplywajacy na jako$¢ prezentacji muzycznej, a wynikajacy najczesciej
z ograniczonych warunkéw przestrzennych imprezy, zwrocili juz uwage zaréwno
uczestnicy, jak i jurorzy Pierwszego Podhalanskiego Popisu Konkursowego
Ludowych Muzyk Goralskich w Zakopanem, w 1952 r., gdzie kapele géralskie bodaj
po raz pierwszy graly na scenie i to bez udzialu tancerzy. Kolejna cecha nawiazujaca
do sytuacji oryginalnej jest sam fakt wspolzawodnictwa i konfrontacji, znany
przeciez w tradycji z przegrywania si¢ muzykéw w karczmie podczas wesela.
Oczywiscie sytuacja przegladow ogolnopolskich stwarza wyjatkowo trudne
1 skomplikowane warunki obiektywnej oceny, zwlaszcza, ze na scenie pojawiaja si¢
reprezentanci bardziej lub mniej zachowawczych regionéw (tzw. starsza 1 nowsza
tradycja). Takze granie (ale nie $piewanie) dla wynagrodzenia ma konotacje
w tradycji — tam samym czestym nieporozumieniem festiwalowym (réwniez
podkreslanym przez wspomnianych Podhalan w 1952 r.) sa nagrody rzeczowe
(np. statuetki) dla muzykow, ktorzy na zycie zarabiali gra. Problem naglo$nienia,
wyboru (wybiérczosci) prezentowanego repertuaru czy okreslonego regulaminem
czasu wystegpu oddala sytuacje sceniczna od oryginalnej. Pamigtajmy jednak
o inwencjach technologicznych autentycznych kapel (wzmocnienia mikrofonowe
skrzypiec stosowano juz w latach 70. XX w.), a zarazem o szczegdlnej wrazliwosci
twércéw ludowych na akustyke (zalecalbym niekiedy powsciagliwosé akustykom



festiwalowym). W obliczu zanikania tradycyjnych form obrzedowych
(np. tradycyjnych wesel) festiwale staja si¢ ostoja piesni. Piesn — zwlaszcza
obrzedowa — byla $piewana w kontekscie podniostosci, odswigtnosci, ale tez
regulowana miejscem, czasem, scenatiuszem (,,regulaminem”) obrzedu. Dzi$ ten
kontekst cz¢sto zastgpuje scena, na ktérej odbywa si¢ niekiedy swoiste misterium
piesni przekazywanej przez wykonawcow ubranych w odswictne stroje regionalne.
Poza scena, poza konkursem, jest czas na inny repertuar, czg¢sto wspolczesny,
nienadajacy si¢ na sceng — w kazdym razie taki, ktory zapewne nie bylby doceniony
przez komisje. Jednak $piewanie piesni odswietnych w przestrzeni niezwyklej (ktora
tu stanowi scena) 1 calkiem odmiennego repertuaru w sytuacji mniej formalnej takze
jest odblaskiem tradycyjnych zasad (np. Kaszubi w okresie miedzywojennym
skrzetnie ukrywali przed tuba fonografu tzw. ,,psie piesnie”, ktore uznawane byty
za repertuar nieprzyzwoity, sprosny, ale §piewny konsekwentnie w jezyku/gwarze
kaszubskiej; nie slyszalem nigdy w sytuacji pozascenicznej, biesiadnej wykonania
piesni obrzedowej, co wskazuje na Swiadomos$¢ 1 odwieczny zywy szacunek do tego
szczegblnego rodzaju repertuaru). Czy zatem ukonstytuowanie si¢ grupy
tradycyjnych muzykow czy $piewakéw pod formalna, instytucjonalng opieka domu
kultury, kota gospodyni (etc.) musi oznaczaé calkowity rezygnacije z autentycznosci
itradycyjnosci?

3. Uczenie sie¢, przyswajanie, kultywowanie i rekonstruowanie
(rewitalizowanie) tradycji muzycznych przez wspofczesne pokolenia.
Rozpatrujac to ztozone zagadnienie, mozna wskazac na cztery zasadnicze postawy:
1. Naturalny przekaz i kult tradycji (zwlaszcza w zakresie regionalnym). 2. Przekaz
1 kult tradycji wpisany w system edukacyjno-artystyczny, wynikajacy zwykle
z obowigzku, koniecznodci, czy tez ambicji starszego pokolenia. 3. Przyswajanie
1 kult tradycji jako styl Zycia, ale tez w skrajnych przypadkach rodzaj hipsterstwa.
4. Tworcze podejscie do elementow tradyciji.

Sciste rozgraniczenie wyzej wymienionych postaw w praktyce jest w wielu
przypadkach niemozliwe, cho¢ dostrzegamy takze (zwlaszcza w punkcie trzecim)
postawy radykalne i ortodoksyjne, charakteryzujace si¢ niemal purystycznym,
znacznie bardziej skategoryzowanym niz postawy wielu komisji festiwalowych
podejSciem do repertuaru i stylu wykonawczego. Zauwazmy jednak,
iz rekonstrukcja czy rewitalizacja (tak goraco dyskutowane w ostatnim czasie) nie
sa nowymi zjawiskami — za przyklad moze tu bowiem postuzy¢ miedzywojenny
regionalny nurt nowej piesni i muzyki kaszubskiej, czesciowo zaadaptowany przez
lud. Przykladem pierwszej (a czeSciowo i drugiej grupy postaw) moga by¢
— siggajace lat 50. XX w. — zinstytucjonalizowane wielkopolskie szkoly tradycyjnej
gry na dudach, a takze kult tradycji w goéralskich rodach muzykanckich. Ten ostatni
przyklad z kolei moze tworzy¢ pewien obszar cze¢sci wspolnej z postawa nr 4, czego
przejawem jest dzialalno$¢ takich grup jak: Zakopower, Guolec Orchestra,
Trebunie-Tutki (itp.). Szeroko pojety folk rozumiem tu jako $wiadome, oryginalne
i tworcze podejscie do zrédla. Zdarzaja si¢ jednak w tym nurcie postawy
catkowitego odejscia od wzoru, a nawet ocierajace si¢ o profanacje. Znaczna
réznorodnos¢ postaw cechuje grupe druga. W niej mieszcza si¢ m.in. tzw. zespoly
piesni i tafica. O jakosci i wadze ich produkcji, z zaloZenia scenicznych, decyduje
stopiel osobistego zaangazowania si¢ wykonawcoéw w przekaz tresci, takze
muzycznej 1 tanecznej. Niektore z nich dochodza do doskonatej formy — takiej,
ze niekiedy zewnetrzny obserwator (widz) ma wrazenie $ledzenia autentycznej




ludowej zabawy z cala jej ekspresja. Niewatpliwie istotng role¢ odgrywa
tu dostrzegany juz w okresie miedzywojennym (kiedy teatr ludowy przezywal swoj
szczegolny rozkwit) przez Cezaric Baudouin de Courtenay FEhrenkreutz
Jedrzejewiczowa dramaturgiczny pierwiastek tkwigcy w samym obrzedzie wesela.
Nalezy tez podkreslic, jak wazna jest sprawa odpowiedniej kategoryzacji wydarzen
scenicznych, w tym festiwali i przegladéw, a takze dobor tzw. koncertow
towarzyszacych czy gwiazd festiwalu — jest to bowiem zrédiem czgstych
nieporozumien i niekiedy godzi w gusty, zaréwno samych wykonawcéow, jak
i zgromadzonych (niestety, zwykle w mniejszosci) kompetentnych
i nieprzypadkowych sluchaczy. Powazne problemy w ocenie, a nawet w odbiorze
powoduje krzyzowanie grup tzw. autentycznych z inscenizacyjnymi. W drugiej
grupie widziatbym réwniez pewna czes$¢ (z wylaczeniem tych, ktorzy kwalifikuja sig
do grupy pierwszej) wykonawcow, ktorzy na scenach pojawiaja si¢ jako uczestnicy
konkursu ,,Duzy-maly” czy ,Mistrz i uczen”. Rozgraniczenie migdzy
przynaleznoscia do grupy pierwszej lub drugiej uwidacznia tu stopien
zaangazowania zwlaszcza ,,ucznia”. W skrajnych przypadkach mozemy mowic
tu o ludowej autentycznej zywej tradycji, ale tez niekiedy o scenicznych
nieporozumieniach.
Czy muzyka ludowa/tradycyjna istnicje we wspdlczesnym Swiecie?
To pytanie zadawane jest coraz cze$ciej, zwlaszcza w obliczu jej przemian, zanikania,
ozywania, poszukiwania jej przez mlode generacje, odkrywania, kultywowania,
rewitalizowania, przetwarzania, a nawet profanowania. Istnienie czy Zywotnos¢
muzyki ludowej zalezne sa od egzystencji i przemian jej depozytariuszy, czyli
zbiorowosci, spotecznosci terytorialnych cechujacych si¢ odrebna kultura, zwanych
grupa etniczna (etnosem). Przywolujac klasyczna, XIX-w: definicje folkloru, a wicc
»wiedzy ludu”, kultury duchowej, w sklad ktérej wchodza rowniez piesn i muzyka,
nie spos6b nie zadaé pytania o wspolczesny wymiar, kondyéje i charakterowego
,»ludu”, okreslanego w rozumieniu etnograficznym jako ludnosc, zwlaszcza wiejska,
klasg (warstwe) nizsza, nieintelektualna.’ Zywa kultqfa zmienia si¢ szybciej niz
utrwalone pojecia i definicje. Dostrzega to zwlaszeza praktyk — obserwator i badacz,
konfrontujacy zmienna rzeczywisto$¢ z teoria 1 literatura. Jozef Burszta podkreslit,
iz wlasnie podejscie empiryczne rodzi koniecznosé rozwiazywania konkretnych
kwestii, podczas gdy stanowisko teoretyczne nie zawsze musi prowadzi¢
do weryfikacji twierdzefi w praktycznym zastosowaniu:'
“,,Pojecie wspolczesnosci ma tre$¢ wybitnie relatywna, a pojawilo si¢
w naukach spolecznych, zwlaszcza w etnografii, stosunkowo niedawno. Za czasow
O. Kolberga czy Z. Glogera wspolczesnos¢ pokrywala si¢ niemal w pelni z calym
zakresem przedmiotu etnografii, ktérym byl lud ze swoja aktualna kultura ludowa.
Tymczasem o6w klasyczny przedmiot etnografii — lud i1 jego kultura
— od kilkudziesi¢ciu lat poczat coraz gwaltowniej si¢ zmieniac i relatywizowac. Pod
pojeciem lud rozumiano dawniej (u nas) wylacznie lud wiejski, pod kultura ludowa
— tylko kulture chlopska. Dzisiaj okreslenie lud nabralo juz tak réznego znaczenia,
ze oznaczanie nim ludnosci chlopskiej staje si¢ coraz bardziej anachronizmem.
A znéw ograniczenie przedmiotu badan do tradycyjnej kultury chtopskiej w sytuacii,
gdy kultura ta catkowicie si¢ zmienia i ginie pod wplywem wielu niwelujacych

3 Czekanowska A., Etnografia muzyezna, PWN, Warszawa 1971,s. 12.
4 Burszta]., Etnografia a wspotezesnosé, w: ,,Etnografia Polska”, 1965, t. IX, s. 41.



‘mniej liczne relikty”.

proceséw — pociagaloby za soba powazne konsekwencje dla samej etnografii.
Nastepstwem tego byloby m.in. przeksztalcenie z czasem etnografii jako nauki
dotad empirycznej zajmujacej si¢ badaniem zywej kultury w nauke scisle i wylacznie

historyczna, zajmujaca si¢ tylko — jak archeologia — miniona przesztoscia.

Empirycznie mozna by wowczas bada¢ — jesli chodzi o ludowe kultury europejskie
— tylko istniejace jeszcze wyrwane juz ze swego zyciowego kontekstu oraz coraz

9 5

Z. jednej strony oczywiste jest, iz takze etnomuzykologia winna rozszerzac
swe spektrum zainteresowan i perspektyw badawczych. Z drugiej zas strony
ta dziedzina wiedzy, obarczona jednak — w przeciwienstwie do etnologii
czy antropologii kultury — sktonnoscia do estetyzowania, moze si¢ wciaz zajmowaé
czym§ wiccej niz sonosfera stadionow czy repertuarem subkultur miejskich, ktore
to zjawiska skadinad dostatczaja bardzo autentycznego, zywego, wspolczesnego
i empirycznego materialu do szeroko zakrojonych badai. Omawiany problem
— w kontekscie interesujacej nas tu dziedziny badan muzyki, Spiewu i tafica
tradycyjnego — zostal aktualnie, w Roku Oskara Kolberga, przywolany na lamach
wydanego w biezacym roku Raportu o stanie tradycyjnej kultury muzyeznes:

»Jak muzyke tradycyjna definiowac? Jak definiowaé (tradycyjny) folklor

muzyczny? [...] Z pewnoscia trzeba je co jakis czas definiowa¢ od nowa i to na

roznych poziomach — cho¢ i tak nie ma pewnosci, a wrecz jest przekonanie, ze nie
zbuduje si¢ jednoznacznego ogladu, akceptowalnego przez wszystkich, ktorzy
probuja zjawiska te i fenomeny bada¢, poznawaé, opisywac i ich doswiadczac.
Operowanie dotychezas ukutymi formulami moze tez okazac si¢ niewystarczajace,
niepelne, a moze iniedostatecznie wiarygodne w zderzeniu z rzeczywistoscia. Czas
1 zmiana graja tu rol¢ niebagatelna, a moze i nadrz¢dna. Najzasadniej, czy tez
najbezpieczniej, jest przyjac¢ dwojaka perspektywe — uniwersalizujacq w odniesieniu
do hic et nunc (postugujac si¢ narzedziami, ktére daje wspolczesna etnomuzykologia
i praktyka muzyczna) i wewnatrz§rodowiskowa, ktéra obejmuje zaréwno
muzykantow genetycznie zwiazanych z wsia, jak i tych z wtérnego obiegu
(najczesciej pochodzacych z miasta). Jednoczesnie owo definiowanie muzyki
tradycyjnej (czy szerzej — folkloru muzycznego) musi odrzuci¢ wszelkie
wezesniejsze klasyfikacje warstw spolecznych”.’

Wspolczesnie nie dziwi juz nikogo mozliwos¢ wymienienia si¢ numerami
telefonéw komérkowych lub adresami e-mailowymi z twoércami ludowymi.
Dwa tygodnie przed napisaniem niniejszego tekstu nagrywalem w pewnym
regionie kapele ludowe, w ktorych prymisci — skrzypkowie byli wyksztalconymi
muzykami (jeden z nich odbyl nawet roczny prébny staz w filharmonii, drugi zas
jest absolwentem wydzialu Wychowania Muzycznego). W skiadzie ich kapel
grali rowniez muzycy wyksztalceni tradycyjnie, jeden z nich pamigtal nawet czasy
akcji zbierania folkloru muzycznego w latach 50. XX w. Fenomenem
wspolczesnego bytu muzyki ludowej sa tez kapele, zespoly, czy nawet solisci, ktorzy
kultywuja tradycyjny repertuar, styl i instrumentarium, lacza gre do tanica
(oryginalny kontekst) z prezentacjami na scenach (nie tylko krajowych), a zarazem

5 Tamze, s. 44—45. Problem ten poruszany byl juz w literaturze co najmniej od 1937 1., m.in. przez K. Dobrowolskiego,
ktéry po II wojnie $wiatowej swe badania etnograficzne otrientowal zaréwno w kontekscie historycznym,
jak isocjologicznym.

0 Grozdew-Kolacidska W., Muzyka tradycyjna, spiew tradycyjny, taniec tradyeyjny. Proba konfrontagi terminow 3 r3eczywistostiq
zastang, w: Raport o stanie tradycyjne) knltury muzyczng, Warszawa, Instytut Muzykii Tanca, s. 41.




funkcjonuja jako mniejsze lub wigksze przedsigbiorstwa czy instytucje z wszelkimi
wlasciwymi wspolczesnoscei elementami typu: management, logistyka, promocja,
organizujac na szeroka skale np. festiwale, konkursy (z jurorami i regulaminem),
koncerty (réwniez wykonawcéw starszego pokolenia ubranych/przebranych
w stroje ludowe), targowiska, szkoly gry, Spiewu, tadca, stajac si¢ tym samym
jednoczes$nie plaszczem ochronnym i zarazem promotorem kultury ludowej
we wspolczesnym Swiecie. Z drugiej strony mamy grono wybitnych, réwniez
mlodych lub w srednim wieku talentéw muzycznych, ktérzy takze przejeli
umiejetnosci muzyczne w drodze bezposredniego kontaktu z dawnymi mistrzami,
a takze sluchajac i studiujac archiwalng dokumentacj¢. Nie uchodzg ich uwadze
prace etnomuzykologdw — niektore tezy i wnioski moga by¢ zatem konfrontowane
z zywa, praktykaq muzyczna. Ich praktyka muzyczna nie jest jednak zakrojona na tak
szeroka medialno-popularyzatorska skale. Jedyna chyba réznica miedzy pierwsza
a druga grupa kontynuatorow ,,starej tradycji” muzycznej we wspoltczesnosci jest
skala i rozmach ich aktywnosci i dzialan. Ta sytuacja réwniez moze zostaé
odniesiona do mechanizméw tradycyjnych — znamy przeciez hierarchie ludowych
muzykantow, ktéra takze wyplywala z inwencji, przedsigbiorczosci, usposobienia
charakteru (ekstrawertycy, introwertycy, granie ,,dla siebie”), ekspresji, odpornosci
psychicznej, wytrzymalosci fizycznej, budowania wokol siebie szczegdlnej
atmosfery, a niekoniecznie zawsze tylko z umiejetnosci muzycznych.

Juz Oskar Kolberg, a po nim wielu XIX-w. autorow, pisali o zanikaniu
autentycznych ludowych tradycji muzycznych. Zygmunt Gloger na poczatku
ubieglego stulecia pytal, ,,czy lud polski jeszcze Spiewa”. Wtedy, w stuleciu,
w ktérym powstawaly tak wazne i pierwsze dla nas Zrédla badan i inspiracji,
dostrzegano zmiany 1 przeobrazenia kultury ludowej wobec naporu mody
naplywajacej z miast czy kultury popularnej. Rozwoj komunikacji, edukacja, postep
cywilizacyjny i przemiany spoleczne otwieraly granice horyzontu wlasnej wsi i tym
samym powoli rozpadaly si¢ spolecznosci, enklawy mikrokultury coraz bardziej
otwieraly si¢ na wplywy i mody zewnetrzne, postep, lepsze zycie. Lud bogacil si¢ (nie
tylko materialnie), oswiecal, rozwijal, emigrowal za praca, powracal z nowymi
doswiadczeniami, wiedzgq. Zmienialy si¢ zatem zaréwno repertuar, styl,
jak 1 instrumentarium. Nie byly to zapewne pierwsze przemiany. Czynnikami
politycznymi, a takze faktami kulturowymi wplywajacymi na ksztalt tradycji byly
dawniej np. zabory, uwlaszczenie, ale tez powstanie pierwszych zespolow
wloscianskich w II pol. XIX w. Dlatego trudno méwic tu o zachwianiu porzadku
odwiecznego. Niewatpliwie jednak zmiany zachodzily szybciej i gwaltowniej,
a tendencje te mial potwierdzi¢ trudny historycznie wiek XX (dwie wojny §wiatowe,
odzyskanie niepodlegtosci, komunizm) z rozkwitem teatru obrzedowego w okresie
miedzywojennym, uksztaltowanym juz regionalizmem (nieuswiadamianym przez
lud jeszcze w czasach Kolberga), amatorskim masowym ruchem artystycznym
od 1. 50. XX w, ustgpowaniem tradycyjnych form obrzedowych i repertuaru
nowoczesnym modom i wzorom.

Dzi§ niczym archeologowie poszukujemy najglebszych, najdawniejszych
sladéw muzyki ludowej. Inspiruje nas to, co dawne, surowe, prawdziwe, rdzenne.
I tak jak Kolberg ubolewamy nad odchodzeniem i przemijaniem tradycji,
zapominajac, iz on dostrzegal to samo ponad wiek temu. Na naszych oczach
— podobnie jak w wiekach minionych — dokonuje si¢ przemiana wciaz zywej kultury.
Pewne formy zanikaja, pewne trwaja, inne pojawiaja sig, lecz — przywolujac stowa



barda: ,,zré6dlo wciaz bije”, cho¢ czasem trudno je dostrzec. A moze kulture
wspolczesna, naturalng koleja rzeczy konstytuuja réwnoleglymi korytami,
lecz niejednakowo wartko plynace nurty? Zywa kultura rzadzi si¢ swoimi prawami
i mechanizmami. W niej samej odkrywamy dwoisto§¢ postaw: konserwatyzm
i dazenie do postgpu. Wlasnie ten drugi nurt nie jest w smak wspolczesnym
straznikom tradycji (niezaleznie od faktu, czy patrza oni z perspektywy
kontynuatora, rekonstruktora, czy jurora). Na weselu — tradycyjnym — nalezalo si¢
pokazac spotecznosci w mysl ,,zastaw si¢ a postaw si¢”. Dowodem bogactwa bylo
zatem zaproszenie duzej, glosnej kapeli, najlepiej z harmonia lub akordeonem,
ktéra oprécz dawnych utworow grata takze i nowe, modne. Zaproszenie
na mazowieckie wesele skrzypka i bebnisty lub basisty — sktadu tak ulubionego
1 pozadanego (bo archaicznego) na wspolczesnych festiwalach i przegladach
— byloby w niektérych subregionach dowodem ubdstwa gospodarzy, a nawet
nietaktu. Dlaczego zatem na festiwalu, ktéry ma ukazywac splendor kultury
ludowej, jurorzy lepiej oceniaja cicho skrzypigcego na starym instrumencie grajka
z towarzyszeniem np. dlubanych baséw, niz kapele zloZzona z wielu instrumentow,
na ktérych ,,rzna od ucha” wprawni, nawet niekiedy ksztalceni muzycy? Czemu
w konfrontacji dwéch dominujacych nurtéw zywej tradycji w Polsce’ — starszego
(Wielkopolska, Matopolska, Lubelskie, Mazowsze) i nowszego (Slqsk, Lubuskie,
Pomorze, Warmia i Mazury) ten drugi wydaje si¢ by¢ mniej doceniany? Dlaczego
akordeon, na ktérym ograno tak wiele autentycznych i tradycyjnych wesel, gdzie
goscie tafczyli do upadlego ,,wsciekle” polki i oberki dyskwalifikuje muzyka
na scenie przegladu tradycji muzycznych? 1 jeszcze pytanie o konsekwencjg:
dlaczego np. gérale podhalafscy nie musza gra¢ na tradycyjnych ziébcokach
a dostaja nagrody? W tradycyjnej kulturze $piewali i grali ludzie mlodzi. Wiek
najwyzszej aktywnosci muzycznej oscylowal miedzy 20. a 40. rokiem zycia. Trzeba
byto miec¢ site, zdrowie i wytrzymalo$¢, by dorabia¢ na kilkudniowych, trwajacych
dzien i noc weselach. Dlaczego zatem, gdy na scen¢ wychodzi mlody cztowiek
i picknie §piewa lub gra tradycyjny repertuar nauczony bezposrednio od starszego
muzyka lub nawet z nagrania, komisje¢ ogarnia niepokoj? Tworzone sa nawet
oddzielne kategorie, by nie konfrontowac¢ bezposrednio réznych generacji, co moze
jednak sprawia¢ zawdéd mlodym kontynuatorom tradycji, ktorych staniecie
w szranki z mistrzami nobilituje jako wykonawcéw. Z drugiej strony musimy
pamictal, iz zwickszenie liczby uczestnikéw w jednej kategorii zmniejsza szanse
wylonienia wykonan wzorcowych, a mlodziez — w mysl odwiecznej zasady — winna
postepowac za starszymi.

Odwréémy sytuacje: wyobrazmy sobie, ze na kilka edycji festiwalu
rezygnujemy z dotad przyjmowanych i przestrzeganych zasad doboru repertuaru
1kryteriow oceny, a straznicy tradycji daja wykonawcom tzw. ,,wolna reke”. Na takie
spojrzenie na problem zwrécila moja uwage wybitna znawczyni folkloru
muzycznego Podhala, Aleksandra Szurmiak-Bogucka, pelniaca tez od wielu lat
funkcje jurora na wielu przegladach i festiwalach. Dla potwierdzenia naszych
przypuszczen, przeprowadzitem w 2012 r. rodzaj eksperymentu terenowego
w jednym z regiondw, gdzie prowadzilem tzw. terenowe konsultacje zespolow
$piewaczych. Z zalozenia nie sugerowalem prezentowanego repertuaru.

7Por. PrzerembskiZ.]., Enklawy muzykipokoleniowej,w: Raporto stanie tradycyjnej kultury muzyeznej, Warszawa, Instytut
MuzykiiTafica,s.79.




Na poczatku spotkan wykonawczynie prezentowaly aktualnie najchetnie;
wykonywane utwory. Kazdy zespot skladal si¢ z kilkunastu lub kilkudziesi¢ciu
$piewakéw w wieku §rednio wahajacym si¢ miedzy 50 a 80 lat (zwlaszcza kobiet),
z ktorych wigkszos¢ pamigtala wiele dawnych obrzgdowych czy powszechnych
piesni (starszy poklad folkloru), uczestniczyla w odeszlych juz w zapomnienie
obrzedach i zwyczajach. Ot6z wszystkie zespoly zlozone z tzw. ,,nosicieli folkloru”,
czyli starszej generacji, wykonaly jako pierwszy utwor interesujace warianty
przeboju éwezesnego roku Koko Euro spoke” Wykonaniom tym towarzyszyly
nieslychana ekspresja i zadowolenie, co $wiadczylo o radosci ze wspdlnego
$piewania i czynilo sytuacje bardzo autentyczna. Przeboj tym bardziej przypadt do
gustu wykonawczyniom, gdyz oryginalnie wykonywany byl przez tego samego typu
pokoleniowy zespot §piewaczy Jarzebina z Kocudzy, ktéry kiedy indziej 1 ze zgota
innym programem na Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu nad Wisla zdobywal gléwne nagrody za archaizm $piewu
i zachowanie w ustnej tradycji dawnego repertuaru obrzedowego. Jedynym
zespolem w eksplorowanym regionie, ktory nie wykonal wspomnianego przeboju,
$piewal za$ repertuar bardzo wartosciowy z historycznego punktu widzenia, byt
zespol kierowany przez malzenstwo mlodych entuzjastow (osiadlych na tym
terenie, a wiec nie autochtonéw), ktérych dzi§ umiescilibySmy w nurcie
rekonstruowanym (straznicy tradycji). Tu dobor repertuaru byl poddany §wiadomej
1 przemyslanej selekeji (ale nie narzucony), a nie zywiotowej ekspresji wlasciwej
kulturze Zywej. Podobny eksperyment na scenie renomowanych festiwali
— straznikéw tradyciji — przyniostby zapewne efekty jednakowe, a zarazem nieco
napieta sytuacja sceniczna ulegtaby niewatpliwie rozluZnieniu, publicznos¢ licznie;
zgromadzona nie oparlaby si¢ wlaczeniu w $piew czy taniec, wystgpom
1 spontanicznej radosci nie bytoby zapewne konca. MielibySmy zatem prawdziwy
obraz wspolczesnej kultury muzycznej (ludowej?). Czym wowcezas prezentacje
sceniczne réznilyby sie od biesiadnej atmosfery poza scena, gdzie mieszanina
repertuaru tzw. tradycyjnego oraz wspolczesnego (medialnego, popularnego,
niekoniecznie polskiego) 1 swego rodzaju multiregionalny ,,jam session” jest
niecklamanym zwierciadtem kondycji wspdlczesnej zywej kultury muzycznej
(tradycyjnej? ludowej?). Jaki bylby w ogdle wowczas sens festiwalu i konkursu poza
jego czysto ludycznym wymiarem i charakterem, ktéry skadinad moze by¢
cieckawym przedmiotem do badan? Postulowana przez wiele srodowisk rezygnacja
z tego typu konserwatywnych konkurséw i festiwali — , respiratoréw” tradyciji,
oznaczalaby zatem przyzwolenie na rezygnacje rowniez z muzedw, bibliotek,
archiwéw — tych instytucji, ktére jako straznicy tradycji kultywuja pamiec
o minionych zabytkach przeszlosci, dzigki ktorym badajac czy kultywujac, mamy si¢
do czego odnies¢. A wlasnie te zabytki coraz cze¢dciej zastepuja luke, brakujace
oghiwo pomiedzy mlodym pokoleniem poszukujacym repertuaru, wiedzy
i umiejetnosci a tworca ludowym. Srodowisko — zwykle o miejskich korzeniach
— bezposrednio docierajace do sedziwych juz muzykantéw i $piewaczek jest
relatywnie niewielkie i —jak zauwazyl prof. Piotr Dahlig— by¢ moze samo niebawem
bedzie potrzebowalo ochrony jako ostatni ,,nosiciele bezposrednio przejetej
tradycji”.

8 Warto doda¢, ze melodia tego przeboju funkcjonowala juz wezesniej w tradycyjnym obiegu repertuaru ludowego.



RADA ARTYSTYCZNA

Ogolnopolskiego Festiwalu Zespotow Artystycznych Wsi Polskiej

Przewodniczacy Rady Artystycznej

Anatol Kocylowski — tancerz, choreograf, scenograf, rezyser i pedagog.
Absolwent Akademii Ekonomicznej w Krakowie (1965) oraz 4-letniego
Studium Choreograficznego w Warszawie (1970). Tancerz m.in.: Teatru
Muzycznego w Krakowie (1958—60), Teatru Rozmaitosci (1961-62), Teatru
im. J. Slowackiego (1963—66). Choreograf wielu zespotow tanica ludowego.
Od 1980 kierownik artystyczny i choreograf Zespolu Piesni i Tafica ,,Nowa
Huta”. Wieloletni ekspert Ministerstwa Kultury, Narodowego Centrum
Kultury i Polskiej Sekcji CI.O.EE. (Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen
Folklorystycznych, Festiwali i Sztuki Ludowej) z dziedziny tafca. Wykladowca
akademicki, m.in. Akademii Muzycznej i Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
w Krakowie. Wychowawca wielu pokolen instruktoréw tanica. Czlonek
iprzewodniczacy krajowych i miedzynarodowych konkurséw i festiwali tanca.

Jolanta Dragan —archeolog, etnograf, muzeolog (absolwentka Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie i Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie), od 1989 r. kustosz Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowe;
(woj. podkarpackie). Od wielu lat jest cztonkiem rad artystycznych wielu
konkurséw ogoélnopolskich, m.in. Ogélnopolskiego Konkursu Tradycyjnego
Taica Ludowego w Rzeszowie, Spotkann Cymbalistow w Rzeszowie,
Ogolnopolskiego Festiwalu ,,Dziecko w folklorze” w Baranowie
Sandomierskim, a takze regionalnych i wojewddzkich przegladow
zwigzanych z kultura ludowa. Prowadzi liczne seminatia, warsztaty i szkolenia
dla animatoréw kultury w zakresie obrzedowosci i folkloru. Obecnie przygotowuje
rozprawe doktorska pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Adamowskiego (na lubelskim
UMCS).

Agnieszka Nagnajewicz — etnochoreograf, rezyser, instruktor tafica
ludowego. Absolwentka lingwistyki stosowanej na Wydziale Lingwistyki
Stosowanej i Filologii Wschodnio-stowianskich Uniwersytetu
Warszawsklego oraz podyplomowych studiéw z teorii tanica w Akademii
Muzycznej im. F Chopma w Warszawie (UMFC). Od 2000 1. kierownik
artystyczny, organizacyjny, instruktor tanca i choreograf zespotu Kuznia
Artystyczna. Od 2005 r. instruktor tafca i choreograt w LZA PROMNI
im. Zofii Solarzowej SGGW w Warszawie. Rezyser czesci obrzedowej
Dozynek Prezydenckich w Spale. Prowadzi kursy tadca dla studentow
College d'Europe w Natolinie.

dr Tomasz Nowak — etnomuzykolog, antropolog tafica. Absolwent
Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego 1 podyplomowych
studiéw z teorii tanica na Wydziale V Akademii Muzycznej im. Fr. Chopina
w Warszawie oraz Podyplomowych Studiéw Menedzerskich na Wydziale
Zarzadzania UW. W latach 1997-2002 uczestnik studiéw doktoranckich na
Wydziale Historycznym UW. W 2003 uzyskal tytul doktora na podstawie
pracy pt. Tradyge mugyezne spofecznosci polskiey na Wileriszezygnie. Opinie
i komentarze.

Aktywny folklorysta, wspoélpracuje z szeregiem instytucji kulturalnych
w Polsce. Jest czltonkiem International Council for Traditional Music (Unesco),
Polskiej Sekeji Conseil International des Organisations de Festivals de Folklore et d'Art
Traditionnels oraz Sekcji Muzykologéw Zwiazku Kompozytoréw Polskich.
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BOCZKI CHEEL.MONSKIE

Regionalny Zespot Piesni i Tanca ,,Boczki
Chelmonskie” powstal w 1974 r.
w Boczkach w woj. lodzkim.
Kierownikiem zespolu i instruktorem
tanca jest Stanistaw Wrdébel, KkKiero-
wnikiem muzycznym — Daniel Boczek.
Zespol posiada w repertuarze program
suity lowickiej skladajacy si¢ z typowych
dla regionu lowickiego piosenek,
przyspiewek i tancow. Artysci wystepujg
w oryginalnych strojach lowickich
lub strojach podregionu lowickiego
— kocierzewskich. Kostiumy wykonywane
sq wylacznie przez tworczynie ludowe
z terenu gminy, ktore dbaja o ich
niepowtarzalnos¢.

Najwazniejsze osiagniecia:

- II nagroda na Festiwalu Folkloru
i Sztuki Ludowej ,, Tradycja” w Uniejowie
(2000),

- I miejsce w Kkategorii zespoléow
stylizowanych na IV Ogdélnopolskim
Przegladzie Obrzedow Weselnych
»Kadzidlo” (2003),

- I nagroda w III edycji Festiwalu Folklo-
rystycznego ,,Tradycja” w L.odzi (2003),
12

- Wesele lowickie — prezentacja podczas
Mi¢dzynarodowego Sympozjum Etno-
choreograficznego w Boczkach (1994),

- wyroznienie w V Krajowym Przegladzie
Wiejskich Zespolow Artystycznych
w Kielcach (1995).

Program konkursowy:

Prezentowany program nosi tytul Wesele
towickie — obrzed weselny. Program sklada
sie z czterech czeSci: Wieczor panienski,
Odjazd do slubu, Przyjazd pary miodej od
Slubu, Oczepiny. W programie znajduja
si¢ przysSpiewki wykonywane przez
druzby i druhny, przeplatane takimi
tancami jak: loberek, chodzony uroczysty,
kujowiok, a na zakonczenie —locepiny.

Informacje kontaktowe:
Regionalny Zespol Piesni i Tanca
»Boczki Chelmonskie”
Ostrowiec 27
99414 Kocierzew, woj. todzkie
Kierownik zespolu: Stanistaw Wrobel
Nr tel.: +48 46 838 48 78
(Gminna Biblioteka Publiczna
w Kocierzewie Poludniowym)



ZESPOL PIESNI I TANCA

Zespol powstal w 1956 r. Podczas swojej
58-letniej dzialalnosci wystepowal na
scenach niemal calej Polski.

Koncertowal takze przed publicznoscia
wielu krajow, m.in.: Bulgarii, panstw bylej
Jugostawii, dawnego Zwiazku Radziec-
kiego, w Rosji, Turcji, Francji, Grecji,
Chorwacji, Holandii i we Wloszech.

W 1988 r. ,,Wisniowa Gora” zaSpiewala
dla papieza Jana Pawla II podczas
specjalnej audiencji w Watykanie.

Zespol zagral w Kkilku filmach fabu-
larnych, do najbardziej znanych tytulow
naleza: Palec Bozy, Wesela nie bedzie,
Spiewy po rosie, Polonia Restituta.
Wielokrotnie zapraszany byl do udzialu
w Ogolnopolskich Swietach Mlodosci,
bral udzial w Centralnych Dozynkach
w Warszawie, a od kilku lat prezentuje si¢
w Spale.

W swoim dorobku ZPiT ,,Wisniowa Gora”
posiada wiele nagréd, medali i wyrdznien,
m.in. Dyplom Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego za szczegolne
osiagniecia w upowszechnianiu kultury
ludowej czy I Nagrode¢ Sejmiku Samorza-

dowego Wojewodztwa Lodzkiego za
»Zastugi dla samorzadnosci”.

Najwazniejsze osiagniecia:

- I miejsce podczas Przegladu Zespolow
Ludowych Wojewodztwa Lodzkiego
»Folk-Nuta” (2011),

- I miejsce w XVII Regionalnych
Spotkaniach Zespolow Artystycznych
w Ciechocinku (2011),

- II miejsce podczas XVII Ogolnopolskich
Spotkan Zespolow Artystycznych w Wisle
(2012).

Program konkursowy:

Prezentowany program to Suita lowicka
—jo do Ciebie, w ktorym zawierajq si¢ tance
i przyspiewki Ksiestwa Lowickiego.
Autorem muzyKi jest Janusz Kazmierczak,
a choreografii — Leszek Woszczynski.

Informacje kontaktowe:
Zespol Piesni i Tanca ,,Wisniowa Gora”
ul. Tuszynska 64
95-020 Wisniowa Gora, woj. lodzkie
Kierownik zespolu: Malgorzata Kawula
Nr kom.: +48 667 682 058
E-mail: fbwisniowa@op.pl
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ZESPOL. REGIONALNY

IM. ANNY MARKIEWICZ

Poczatki tego zespolu siegaja lat 30. XX w.,
gdy grupa bukowczan skupionych wokot
Marii Polochéwny zaczela propagowaé
tradycyjne tance i muzykowanie. Dopiero
jednak w 1964 r. Anna Markiewicz,
bukowiecka regionalistka, zalozyla Zespot
Regionalny, rozszerzajac dzialalnosé
spontanicznej grupy.

Do dzisiaj zespol nie posiada choreografa.
Tancza w nim i Spiewaja bukowczanie
znajacy tance i przyspiewki od swoich
rodzicow i dziadkow. Przez wiele lat
artysci wystepowali w starych, auten-
tycznych strojach, a do tanca przygrywala
im sedziwa kapela dudziarska. Anna
Markiewicz kierowala zespolem przez
351at. Od 2000 roku prowadzi go jej corka
— Irena Michalewicz. Grupa nadal
podrozuje po Polsce i Swiecie, prezentujac
czysty, nieskazony stylizacja folklor.

Najwazniejsze osiagni¢cia:

- Nagroda im. Oskara Kolberga (1979),

- Nagroda im. Oskara Kolberga dla kiero-
wniczki zespolu — Anny Markiewicz (1997),
- I miejsce w IV Wojewodzkim Przegladzie
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Folkloru w Poznaniu (1969),

- IIT miejsce podczas III edycji Biesiady
Weselnej w Wegrowie (1999),

- II nagroda w Ogélnopolskim Sejmiku
Wiejskich Zespoléw Teatralnych w Tarno-
grodzie (2005),

- I nagroda w Wegrowie na XIII Festiwalu
Obrzedow Weselnych (2008),

- Nagroda glowna w XXIII Ogoélnopolskim
Konkursie Tradycyjnego Tanca Ludowego
w Rzeszowie (2011).

Program konkursowy:

W programie zespolu znajduja si¢ trady-
cyjne przyspiewKki i tance ludowe, takie jak:
przodek, wiwat, taniec siodemka, taniec
pisany, przewijany, ceglorz czy tupany.

Informacje kontaktowe:

Zespol Regionalny im. Anny Markiewicz
z Bukowca Gornego
Wiloszakowice, ul. Stoneczna 16
64-140 Wloszakowice, woj. wielkopolskie
Kierownik zespohu: Irena Michalewicz
Nr tel.: +48 65 537 03 25
Nr kom.: +48 722 158 156



ZESPOL PIESNI I TANCA
LUSOWIACY

Zespol Piesnii Tanca ,,Lusowiacy” powstal
w 1996 r. Dziala w strukturach Gminnego
Osrodka Kultury ,,Sezam” w Tarnowie
Podgérnym, a jego proby odbywaja sie
w Lusowie. Liczy ok. 45 czlonkdéw i jest
zespolem wielopokoleniowym.

Obecny poziom artystyczny grupa
zawdziecza choreografom: Romanowi
Matysiakowi i Dariuszowi Jezierskiemu
oraz Zdzistawowi Pawlaczykowi, ktory
odpowiada za stron¢ muzyczng i przy-
gotowanie wokalne. Kierownikiem
zespolu od poczatku jego istnienia jest
Krystyna Semba.

Repertuar ,,Lusowiakow” to tance
narodowe, suity i tance z roéznych
regionow Polski: Wielkopolski, Kurpi,
Rzeszowa, Gornego Slqska, Lublina,
Lowicza, Kaszub, Beskidu Slqskiego,
Nowego Sacza, a takze scenki rodzajowe:
Obrzed doZynkowy, Pastoratki i koledy
w formie tanecznej, Podworko, Majowka
oraz Parobeczek.

Najwazniejsze osiagni¢cia:

- I miejsce w III Przegladzie Zespolow
Folklorystycznych w Zlotowie (2004),

- I miejsce w IV Przegladzie Zespolow
Folklorystycznych w Zlotowie (2005).

Program konkursowy:

W programie zespolu znajdujg sie
tradycyjne tance ludowe: chodzony
wielkopolski, lender wielkopolski, Baty,
Przodek biskupianski, polka wegierka,
Swiniorz, lender, polka jarocinka, Wiwat
przyjacielski, poniewierany.

Informacje kontaktowe:
Zespol Piesni i Tanca ,,Lusowiacy”
Gminny Osrodek Kultury ,,Sezam”

ul. Poznanska 96
62—-080 Tarnowo Podgdrne
woj. wielkopolskie
Kierownik zespolu: Krystyna Semba
Nr kom.: +48 695 925 930
E-mail: k.a.semba@op.pl
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ZESPOL FOLKLORYSTYCZNY
PUSZCZA ZIELONA
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Zespol Folklorystyczny ,,Puszcza Zielona”
powstal w 2001 r. przy Gminnym Osrodku
Kultury, Sportu i Rekreacji w Lysych
z inicjatywy dyrektora GOKSIR - Jana
Gadomskiego, dyrektora Zespolu Szkol
Powiatowych w Lysych - Jerzego
Lachacza oraz instruktora, choreografa
i kierownika zespolu — Jana Kani.

Zespol prezentuje dawne, autentyczne
piesni i tance kurpiowskie, a takze
fragmenty obrazujace zycie dawnych
Kurpiow i kurpiowskie gadki. Prezentacje
te przyniosly zespolowi liczne nagrody
i wyroznienia otrzymane podczas
rozmaitych przegladéw i festiwali
folklorystycznych.

Zespot liczy 30 czlonkow, wsrod ktorych
przewaza zafascynowana kultura swych
przodkéw mlodziez.

Najwazniejsze osiagni¢cia:

- II miejsce na Miedzynarodowym
Festiwalu w Postawach na Bialorusi
(2006),

- I miejsce w Ogoélnopolskich Dniach Kul-
tury Kurpiowskiej w Nowogrodzie (2011),

- II miejsce w Ogolnopolskim Konkursie
Tanca Ludowego w Rzeszowie (2009).

Program konkursowy:

W programie Piesniitance zregionu Kurpi
zielonych 1znajduja sie pieSni leSne
i zartobliwe, a takze tance: zoraz,
okraglak, stara baba, oleder, polka
trz¢sionka, powolnial czy loberek. Tance
te naleza do autentycznej Kultury
kurpiowskiej i wykonywane byly m.in. na
weselach. Natomiast piesni leSne
wykonywane byly podczas towarzyskich
spotkan, czasem pelnily role przerywnika
w tancach.

Informacje kontaktowe:
Zespot Folklorystyczny ,,Puszcza Zielona”
Gminny OSrodek Kultury, Sportu
i Rekreacji w Lysych
ul. Koscielna 19
07—437 Lyse, woj. mazowieckie
Kierownicy zespolu: Jan Kania
Agnieszka Stefanska
Nr kom.: +48 888 747 615



ZESPOL SPIEWACZY

Zespol powstal w 2008 r. w Leopoldowie
i dziala przy Miejsko-Gminnym Centrum
Kultury w Rykach. Jego trzon stanowia
starsi mieszkancy Leopoldowa i okolic.
Przy zespole dziala grupa mlodziezowa,
ktora w naturalny sposéb przejmuje
umiejetnosci wokalne i taneczne od
seniorow.

Zespol posiada w repertuarze piesSni
ludowe z okolic Ryk, religijne, piesni
partyzanckie, patriotyczne i biesiadne,
a takze tance ludowe z poludniowej czesSci
Mazowsza LeSnego oraz widowiska
prezentujace dawne zwyczaje i obrzedy.
Atutem zespolu sa piekne, oryginalne
stroje ludowe z okolic Ryk, zrekon-
struowane przez Pawla Warownego.

Najwazniejsze osiagniecia:

- III miejsce w II Ogolnopolskim Przegla-
dzie Zespolow i Grup Koledniczych
w Lublinie (2011),

- II miejsce w Kkategorii zespolow
Spiewaczych na 46. Ogdlnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu (2013),

- I miejsce w XIV Ogolnopolskim Festi-
walu PieSni, Piosenki Patriotycznej,
Ludowej i Tanca Ludowego w Pionkach
(2014).

Program konkursowy:

Prezentacja zawiera fragment weselnego
obrzedu rozplecin pochodzacego z konca
XIX w. Obejmuje piesni i tance obrze-
dowe przekazywane przez najstarszych
mieszkancow z okolic Ryk. Prezentacje
wzbogacaja autentyczne stroje pochodza-
ce z tego samego okresu.

Informacje kontaktowe:
Zespol Spiewaczy ,,Pelagia”
Miejsko-Gminne Centrum Kultury
w Rykach
ul. Warszawska 11
08-500 Ryki, woj. lubelskie
Nr tel.: +48 81 865 16 16
Kierownik zespolu: Pawel Warowny
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ZESPOL. TANCA LUDOWEGO

PERI.A WARMII
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Zespol Tanca Ludowego ,,Perta Warmii”
istnieje od jesieni 2008 r. Prawie
piecdziesiecioosobowa grupe taneczng
i kapele tworza mieszkancy Lidzbarka
Warminskiego i okolic oraz Olsztyna.
Wykonuja uklady tanca ludowego pocho-
dzace z terenu Warmii, a takze z innych
czesci Polski, m.in. ze Spisza, z Kaszub,
Kurpi, Bilgoraja. Zespol ma takze
w repertuarze tance narodowe. Artysci
z dumg promuja miasto i region, z ktorego
pochodza. Mimo krotkiej historii, zespol
odbyl juz okolo 100 koncertéow w calej
Polsceizagranica.

Najwazniejsze osiagniecia:

-udzial w szeSciu edycjach festiwalu
kultury wilenskiej — ,,Kaziuki-Wilniuki” —
rganizowanych przez Lidzbarski Dom
Kultury w Lidzbarku Warminskim,
Bartoszycach, Ketrzynie, Olsztynie
(2009-2014),

-udzial w Miedzynarodowym Zjezdzie

Miast ,,Cittaslow” w Lidzbarku Warmin-
skim (2011),

-udzial w Festiwalu ,,Balkan Folk Fest”
w Bulgarii (2010, 2011),

-trasy koncertowe w partnerskim regio-
nie Emsland w Niemczech (2012, 2013),
-udzial w Festiwalu Zespolow Folklo-
rystycznych w Ohrid w Macedonii (2013).

Program konkursowy:

Program Zapusty na Warmii i Mazurach
sklada sie z gawed, tancow i pieSni
warminskich zwigzanych z ostatnimi rados-
nymi dniami przed Wielkim Postem.

Informacje kontaktowe:
Zespol Tanca Ludowego ,,Perta Warmii”
Lidzbarski Dom Kultury
ul. Stowackiego 4
11-100 Lidzbark Warminski
woj. warminsko-mazurskie
Kierownik zespolu: Jolanta Adamczyk

Nr tel.: +48 89 767 26 88



ZESPOL PIESNI I TANCA
SUWALSZCZYZNA

Zespol Piesni i Tanca ,,Suwalszczyzna” jest
jednym z najstarszych zespolow tej
formuly w poinocnej Polsce. We wrzesniu
2013 r. obchodzil 60-lecie dzialalnosci.
Repertuar zespolu obejmuje piesni i tance
historyczne z terenow Suwalszczyzny. Grupa
ma w programie unikalne, fabularyzowane
spektakle taneczno-teatralne: widowisko
W podsuwalskiej oberiy i taneczny spektakl
z czaséw napoleonskich Kochajmy si¢
— widowisko inspirowane treScia poematu
Pan Tadeusz Adama Mickiewicza.

Najwazniejsze osiagniecia:

- Zlota Muszelka na Miedzynarodowym
Festiwalu Piosenki i Tanca ,,Muszelki
Wigier” (2013),

- Srebrna Muszelka na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Piosenki i Tanca
»Muszelki Wigier” (2012).

Program konkursowy:

Autorski program taneczno-teatralny
W podsuwalskiej oberiy ukazuje konglome-
rat tradycji podmiejskich z okolic Suwalk
z poczatku XX w. (w tym tanecznych
i wokalnych), uwzgledniajacy elementy

tradycji polskiej oraz sasiednich lokalnych
mniejszosci narodowych: Litwinow, Zydow
i Rosjan — starowiercow. W spektaklu pre-
zentowane sg zarowno tance lokalne
(m.in. polka, mazurkopolka, Kkukietka,
walc, galopka, tance wywodzgce sie¢
z tradycji litewskiej i zydowskiej), jak
i wchodzace w tamtych dziesiecioleciach
(rowniez w praktyce podmiejskiej),
popularne w oOwczesnej Europie kadryl
czy podespan.

Niektore piesni wykonywane sg w jezykach
obcych: litewskim, jidysz, czy dialektach
jezyka rosyjskiego.

Spektakl ma wspolna narracje, wynika-
jaca z realiow oOwczesnej rzeczywistoSci
historyczno-kulturowe;j.

Informacje kontaktowe:
Zespo! Piesni i Tanca ,,Suwalszczyzna”
Suwalski Osrodek Kultury
ul. T. Noniewicza 71
16-400 Suwalki, woj. podlaskie
Nr tel.: +48 87 566 42 11
Kierownik zespolu: Malgorzata Wojdelko

Nr kom.: +48 510 241 051
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WESELE KRZEMIENICKIE
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Zespol Regionalny ,,Wesele Krzemie-
nickie” jest jednym z najdluzej dziala-
jacych zespolow regionalnych w woje-
wodztwie podkarpackim. Od ponad 60 lat
z duzymi sukcesami prezentuje swoj
program w calej Polsce i poza granicami
kraju. Za autentyzm przekazu w najdrob-
niejszych szczegolach zebral wiele nagrod
i wyrazow uznania. Che¢tnie uczestniczy
w festiwalach, warsztatach i spotkaniach
ze studentami szkol choreograficznych
z calego Swiata, co stanowi wazng dziedzine
dzialalnosci grupy.

Najwazniejsze osiagniecia:

- Nagroda Gléwna w Wojewoddzkich
Konfrontacjach Artystycznych w Kro$nie
z okazji 25-lecia WDK w Rzeszowie (1973),
-1 Nagroda w VII Wojewddzkim Koncercie
Kapel ,,Na Ludowg Nute”, Rzeszéw (1988),
- I nagroda w Wojewodzkim Przegladzie
Tanca Ludowego w Rzeszowie (1991),

- Nagroda Gléwna w XII Ogdlnopolskich
Spotkaniach Folklorystycznych w Tarnowie
»O Pawie Pioro i Gliniany Dzban” (1994),

- Nagroda Specjalna Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego — Kazimierza
Michala Ujazdowskiego (2007),

- I Nagroda, specjalna nagroda dla kapeli
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oraz tytul Najpi¢kniejszej panny mlodej dla
Kariny Guzek podczas VIII Ogolnopolskie-
go Przegladu Obrzedow Weselnych
w Kadzidle na Kurpiach (2007),

- Nagroda Gléwna ,,L.owicki Pasiak” i tytul
»Najlepsza kapela” w VI Ogolnopolskich
Spotkaniach Folklorystycznych w Lowiczu
(2007),

- I nagroda podczas XXIV Wojewodzkiego
Konkursu ,,Ludowe Obrzedy i Zwyczaje”
w Trzcianiei w Rzeszowie (2012).

Program konkursowy:

Program Tarnice weselne: obrzedowe
i powszechnie tanczone w Krzemienicy
i okolicach w XIX wieku obejmuje tance
obrzedowe, np. taniec z chustkami, wywo-
dzony, taniec z szabla, tance swatowskie,
m.in. polke krzemienicka, powroz, kulawke,
a takze inne tance wykonywane na weselach
izabawach wiejskich.

Informacje kontaktowe:

Zespol Regionalny ,,Wesele Krzemienickie”
Osrodek Kultury w Krzemienicy
Krzemienica 732
37-127 Krzemienica, woj. podkarpackie
Kierownik zespolu: Zenon Buk
Nr kom.: +48 609 502 716



EEMKOWSKI ZESPOL. PIESNI I TANCA

KYCZERA

Lemkowski Zespol Piesni i Tanca ,,Kyczera”
dziala w Legnicy od jesieni 1991 r. Jego
cztlonkami sq zamieszkali w okolicach Legni-
cy potomkowie Yl.emkdéw, wysiedlonych
w 1947 r. z gor Beskidu Niskiego. Trzonem
kapeli sa muzycy starszego pokolenia,
pamietajacy jeszcze czasy muzykowania na
Lemkowszczyznie.

Od 1992 r. ,Kyczera” dziala jako
stowarzyszenie spoleczno-kulturalne.
Do jego glownych celow nalezg: propago-
wanie kultury lemkowskiej, inspirowanie
badan naukowych w zakresie lemko-
znastwa, edukacja wielokulturowa, praca
z mlodziezg i dzie¢mi, i wreszcie instytucjo-
nalizacja zycia kulturalnego i naukowego
Lemkow na Dolnym Slgsku. Zespol
prowadzi jedyne w Polsce Centrum
Kultury Lemkowskiej z wlasng biblioteka,
archiwumiizba etnograficzna.

Zespol ,,Kyczera” jest obecnie jedynym
zespolem propagujacym folklor temkowski
— zaréwno w formie autentycznej, jak
i stylizowanej. Koncertowal niemal w calej
Europie oraz poza jej granicami
— w Meksyku, Chinach. Wielokrotnie
nagrywal dla Polskiego Radia i telewizji.

Najwazniejsze osiggniecia:
- liczne nagrody, m.in.: na festiwalach

w Kijowie, Santarem (Portugalia) i Zako-
panem (,,Miedzynarodowy Festiwal Folk-
loru Ziem Gorskich”),

-nagroda ,,Pro publico bono” (2004 r.) oraz
dwie glowne nagrody na festiwalu ,,Music
World” we wloskim Fivizzano (2004),

- wydanie plyty Za horamy, za lisamy
(2003 r.),

- gospodarz wyjazdowych posiedzen
Sejmowej Komisji Mniejszosci Narodo-
wychiEtnicznych (199912001 r.).

Program konkursowy:

Widowisko Fedory nawiazuje do zwyczaju
odwiedzania lemkowskich domow przez
grupy przebierancow w czasie weczirok
(posiadow). Jego scenariusz powstal na
bazie materialow zrodlowych zebranych
przez Jerzego Starzynskiego i zawiera
m.in. taniec Fedordow, taniec Kin, stary
lemkowski taniec sijera oraz taniec
z turoniem.

Informacje kontaktowe:
Lemkowski Zespol Piesni i Tanca ,,Kyczera”
ul. Zofii Kossak-Szczuckiej 5
59-220 Legnica, woj. dolnoslaskie
Kierownik zespolu: Jerzy Starzynski
Nr tel.: +48 76 723 37 05
E-mail: kyczera@wp.pl



ZESPOL PIESNI I TANCA

WISLICZANIE

Zespol Piesni i Tanca ,,Wisliczanie”
powstal w 2004 r. Obecnie liczy 26 osob.
Tworza go mieszkancy gminy WiSlica,
ktorzy calym sercem pokochali swoja Mala
Ojczyzne. W sklad zespolu wchodza:
kapela ludowa, grupa Spiewacza i pary
taneczne. Poprzez swoja dzialalnos¢
artystyczng grupa bardzo skutecznie
promuje nie tylko gmine Wislica, lecz takze
cala ponidzianska kraine.

Niezwykle wazna sprawa dla ,,Wisliczan”
jest rozwdj zycia kulturalno-oswiatowego
gminy, stad tez od momentu powstania
biora oni udzial w roznego rodzaju
imprezach i uroczystosciach, takich jak:
dozynki, festyny, sylwestry pod gwiaz-
dami, imprezy strazackie, spotkania
integracyjneiwiele innych.

»Wisliczanie” opracowuja programy
Spiewaczo-taneczne inspirowane miejsco-
wym folklorem. Przygotowujq widowiska
teatralne w oparciu o teksty zapamietane
z dziecinstwa oraz przekazy osob starszych.
Przykladem sa przedstawienia: Pieczenie
chleba, Wiejskie weselisko, Kolegdnicy
Ponidzia, Kopanie ziemniakow, itp. Zespot
bierze udzial w roznorodnych przegladach
na szczeblu regionalnym, wojewodzkim
iogdlnopolskim.
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Najwazniejsze osiagni¢cia:

- I miejsce w Wojewodzkim Przegladzie
Zespolow Koledniczych w Kielcach
(2011 r.),

- I miejsce w Wojewodzkim Przegladzie
Widowisk Obrzedowych w Kielcach
(2012r.),

- I miejsce w konkursie finalowym
XXXVI Buskich Spotkan z Folklorem
w Busku-Zdroju (2012 r.),

- II miejsce w konkursie finalowym
XXXVII Buskich Spotkan z Folklorem
w Busku-Zdroju (2013 r.).

Program konkursowy:

Prezentacja zespolu to Suita krakowska.
W programie znajduja si¢ m.in.: skoczny
krakowiak, dostojny chodzony, walczyk
Sta dziewcyna i zwrotny obertas, a ponadto
poleczki: Warszawianka Zborowska, Razok
polkai Kulawa polka.

Informacje kontaktowe:
Zespol Piesni i Tanca ,,Wisliczanie”
ul. Podgrodzie 2
28-160 Wislica, woj. Swietokrzyskie
Kierownictwo zespolu:
Alina Szostak, nr kom.: +48 515 264 368
Jadwiga Krzak, nr kom.: +48 512 069 949



Szanowni Paistwo,

Serdecznie witam Was w progach Wojewidzkiego
Domu  Kultury w  Kielcach.  Ciesgymy  sig¢  niezmiernie,
e zechcieliscie nas odwiedzic w tym jakse waznym dla Kiele
i wojewddgtwa Swietokryskiego jubileusgomym  roku
— niebawem, 12 sierpnia, obchodzic bedziemy 100. rocznice
cynu legionowego.  Spotykamy sie 3 Wami w miefscn
nieprypadkowym — to tutaj atrgymata si¢ na ostatni krotki
odpoczynek przed wkroczeniem do Kiele I Kompania Kadrowa
Jozefa Pitsudskiego. Na pamiatke tych wydarzeni mieszfearicy
Kiele powolali Stowarzyszenie ,,Dom Wychowania Figycznego
i Prgysposobienia  Wojskowego im. Marszatka  [ozefa
Pitsudskiego w Kielcach”, ktdrego celens bylo ,podtrzymanie
spotecznego @ knlturalnego $ycia w miescie prex wybudowanie
wilasnego dommn”. Caly wige szereg wydarzer historyezmych —
poczaws3y od slynnego whkroczenia  strgelecow do  Kiele
Z pozmqs{ego odzyskania przeg nasy kraj niepodleglosci, ¢y
wresgcie realne mogliwosci dziatania takich stowargysen, jak. to,
ktore doprowadzito do wybudowania WDK w Kieleach —
sprawit, Ze dzis mogemy celebrowal nasge polskie korgenie —
cies3)é sig ich napwspanialsgymi pregawami — polskq kulturg
ludowq.

Od samego poczatkn — kiedy to WDK w Kielcach
dziatal jeszeze jako Dom WE i PW — pielegnowante polskich
korgent bylo jednym 3 najwazniejszych filardw nasze dziatalnosci. Juzg od pierwszego
roku dziatalnosci gespoty ludowe zawsze byly cieplo witane i wyczekiwane w progach
WDK — wystgpowaly na scenie teatru dzialajacego w nasych murach i kinoteatra.
Na tych deskach mialo rownies miejsce w 1938 1. prawykonanie ,,Wesela
Swigtokrgyskiego” — widowiska obriedowego autorstwa Stanistawa Suchorowskiego
— Jednego 3 cenniejsgych abytkow polskiey kultury ludowes. Prawie 40 lat temn
—w 1976 r. — g radosciq pryjelismy pod opieke mtody wtedy jeszeze, bo zaledwie
tryletni, Zespdt Piesni i Tarica ,Kielce” — grupe stworgonq 3 inigjatywy Tadensza
Zawistowskiego, skladajqcqa si¢ 3 milodych zapaleiicow  pragnacych ocalié
od  zapommnienia kulture ludowq regionn  Swietokryskiego. Zespdl , Kielce”
g powodzeniem dziata resxtq do dzisiaj. Nasza scena caly cgas cgeka na nowe
inigatywy kulturalne majace na celu kultywowanie tego, co mamy najcenniejs3e
— polskie] tradyei, korzent i kultury chlopskief i miejskie.

Dzigkujemy za to, %e jestescie, tworgycie i pracujecie, e cheecie ocalic
od zapommnienia dziedictwo naszgych ojcow i matek, e caty czas priekonujecie mtodych
do polubienia kultury ludowey, iumacgycie, sejest ciekawa i warto sig niq 3ajmowad, byé
moge takse tyorego wykorgystywacé jq w innych projektach, na prykiad g pogranicza
stylistyk. Dziekujenry Wam za Waszq codzienng ciggka prace.

Niezalegnie od liczby zdobytych przez Was nagrid na régnorodnych
Sfestiwalach i przegladach w kraju i Zagranicq, i tego, jakie miejsca na nich ajmowaliscie
— jestescie dla nas wazni i jestesmy dunini, mogac Was goscic w nasgyeh progach.

Serdecznie dzieknjemy za to, e pryjechaliscie na nasg festiwal do Kiele
i Zyeymy Wam jak najpiekniejszych wspomnieii 3 Ogolnopolskiego Festiwalu
Zespotow Artystyeznych Wi Polskie 2014.

Jag6staw Machnicki

Dyrektor WDK w Kielc

é



Wojewodzki Dom Kultury im. Jézefa Pitsudskiego w Kielcach
Wojewédzki Dom Kultury im. Jézefa Pilsudskiego w Kielcach to samorzadowa
jednostka kultury dzialajaca na terenie Kielc i wojewodztwa §wigtokrzyskiego.

Do strategicznych zadan WDK naleza:

* edukacja regionalna,

* wspieranie amatorskiego ruchu artystycznego,

* udzielanie pomocy programowej instytucjom kultury,

* dzialalnos¢ kulturalna na rzecz oséb niepetnosprawnych,

* organizowanie kurséwizajec,

* edukacja filmowa.

WDK prowadzi tez edukacje kulturalng poprzez Platforme Informacji Kulturalnej
wojewodztwa §wictokrzyskiego, w sklad ktérej wechodza PIK — Portal Informacii
Kulturalnej wojewddztwa $wictokrzyskiego i FRI—Fajne Radio Internetowe.

Wojewodzki Dom Kultury w Kielcach

ul. ks. Piotra Sciegiennego 2, 25-033 Kielce

Nr tel.: +48 41 36 55 101, nr faksu: +48 41 36 18 381
E-mail: wdk@wdk-kielce.pl

Strona WWW: www.wdk-kielce.pl
www.facebook.com/wdk.kielce
www.youtube.com/user/wdkkielcepl

Platforma Informacji Kulturalnej

e wojewodztwa Swigtokrzyskiego

{ric); . Nr tel.: +48 41 36 55 151 do 157, +48 41 36 55 171 do 173
FR. E-mail: platforma@wdk-kielce.pl

Strony WWW: www.pik.kielce.pl, www.fri.net.pl
www.facebook.com/pik.kielce
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